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Kezysztof Miklaszewski KtOPOTY 7 WITKAGYM!

Ktopoty z Witkacym sg odwieczne i nieprzerwane. Pojawity sie od razu z Jego
przyjsciem na $wiat, a trwaja do dzi$, bo nieprzerwanie dostarcza ich Jego spuscizna.
Spuscizna zwtaszcza teatralna, bo wtasnie w niej tworca Czystej Formy zakodowat
petny sztafaz chwytow rozgrywki z ... potomnymi. Tak — z potomnymi, jako, ze na
wspodfczesne Mu polskie sceny Zzaden awangardowy twérca w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym liczy¢ nie mdgt. Zwtaszcza On — Witkacy, ktérego wizja zaktadata catkowitg
kontestacje wszystkich modeli oficjalnego teatru.

Przeczucia Stanistawa Ignacego Witkiewicza potwierdzita zresztg praktyka sceniczna
miedzywojnia, bo jedyna co$ znaczacg w prezentacji nowego jezyka teatru premiere
Jego dramatu (,Matwa" 1933) zrealizowat pét amatorski zespét krakowskiego Cricotu.
Dzisiaj — na progu XXI wieku — madrzejsi o kolejne awangardowe rewolucje wiemy
juz, ze Witkacego wcale nie zadowalato by ,wystawianie” jego sztuk ,po Bozemu".
Liczytby raczej, na rezyserskie ryzyko podjecia z Nim gry, ktorg w uwagach i didaskaliach
do kazdego prawie dramatu sam proponowat.

Najlepiej zrozumiat to autorskie wyzwanie Tadeusz Kantor, ktéry krzyknat:

.Nie grajmy Witkacego, ale grajmy z Witkacym!”. Gra z Witkacym jest bardzo ryzykowna.
Wymaga symultanicznej podzielnoéci uwagi na trzech terytoriach. Terytorium pierwszym
musi by¢ literatura. Z przewrotnych uwag tekstu pobocznego sztuk Witkacego daje
sie nie tylko wyczyta¢ watpliwos¢, czy dramat mozna i trzeba traktowac na réwni
z dwoma innymi powszechnie szanowanymi rodzajami literackimi: liryka i epika.

Witkacy powtarza bowiem kilkakrotnie: nie o ,literacko$¢” w dramatycznym zapisie
tekstu chodzi, ale wiasnie o taka konstrukcje jezykowa, ktéra pozwolitaby na swobodng
gre konwencjami teatralnymi na scenie.

Witkacy wielokrotnie sugeruje, ze tylko wyrafinowane i odwazne igraszki konwen-
Cjami majq szanse wykreowac w swych zderzeniach ,,nagq prawde” faktu scenicznego,
oczyszczonego zaréwno ze ztogdw psychologizmu, jak i nadmiaru realistycznej optyki.
Mylitby sie jednak kazdy, ktory by te Witkacowskie ,tamigtéwki”, swoiste konstrukcje

«gier jezykowych” traktowatby jedynie jako proceder nieprzerwanej wyszydzajgcej
btazenady. Kazdg bowiem ,sfabularyzowana” szarade opatruje autor ,Szewcow”,

«Matki” czy ,Nadobnis i koczkodanéw"” pointg serio o filozoficznym uogélnieniu.

Tym sposobem, juz w momencie uwaznego wczytania sie w tekst sztuk Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, stajemy przed dylematem na pie cia: napiecia pomiedzy
materig jezykowa parodii, pastiszu czy kpiny a filozoficznym przestaniem serio, dekla-
racjg ideowa czy niepokojem myslacego i czujgcego tworcy.

Napiecie wzrosnie, kiedy tylko wkroczymy na terytorium drugie gry z Witkacym:
na scene. Wtedy to szczegélna determinacja w tej rozgrywce, staje sie udziatem
aktoréw. Bo to oni — od tego momentu — biorg na siebie caty ciezar walki. Kody,
odkryte w materii jezykowej tekstu, juz tu nie wystarczaja. Gra sceniczna wymaga
bowiem innej ofiary. Ofiary z duszy, ale przede wszystkim z ciata. Bo ta ostawiona

»haga prawda” zdarzen zalezy tak naprawde tylko od sity i kierunku przeptywu energii,
wyzwalanej przez aktoréw. Energii przekazywanej do partneréw scenicznych po to,
by wspélna cielesna obecno$¢ w przestrzeni, w procesie nieustannego kontaktu
mogta te wszystkie napiecia gry spotegowac.

Jest wreszcie trzecia sfera dziatania, na ktorej wpisane w Dramat i Teatr Witkacego
napiecie, maszzegdlng szanse oddziatywania. To Widownia. Tylko widzowie
sprawdzi¢ potrafig site tej pajeczyny napiec tekstowych i aktorskich splotow energii.
To oczywiste.



Ale Witkacy marzyt o czym$ wiecej: marzyt o partycypacji widowni. Partycypacja
za$ oznacza funkcjonowanie spektaklu jako systemu naczyn potaczonych: aktorzy
zarzucajac sie¢ na widzow licza na ich aktywnos¢, widownia za$ akceptujac te zasady
czuje sie petnoprawnym uczestnikiem zdarzen, majacym ,.czynne prawo gtosu”. | tym
sposobem ostateczny ksztatt przywotanego na deski sceniczne dramatu zaleze¢ moze
nie tylko od nadawcy.

Rzut oka na trzy marzenia Witkacego, wpisane w teksty unikatowych w historii
Swiatowego teatru dramatéw, uswiadamia, ze gra z Witkacym zawsze moze by¢
atrakcyjna.

Teatr polski w Il pofowie ubiegfego wieku sprawdzit (czesto z duzym sukcesem)
funkcjonowanie zaréwno tego systemu napie¢, jakie zakodowat w tekscie sam autor,
jak i nieprzeczuwalnych przez niego odkry¢ mechanizmu gry, w ktérg wdali sie wybitni
inscenizatorzy, wsparci przez kreacyjnych aktoréw. Witkacologia odkryfa podstawy

Jtajemnej wiedzy” Wielkiego Teoretyka ,Czystej Formy”. Warto wiec teraz, u progu
XXI wieku, mtodych ludzi, w teatr wstepujacych ,zarazi¢” tymi zagadkami ,Witkacow-
skich napiec¢”, ktére wzbogacajg warsztat kazdego wspodtczesnego aktora.

Dlatego tez moje lubelsko- kazimierskie warsztaty i spotkania z licealistami, adeptami
sztuki aktorskiej przepoic¢ pragne tymi , ktopotami z Witkacym”, ktére nas nieustannie
wzbogacaja i inspiruja.

Rafat 2iena  WITKAGY - Smierg jako SwiadomoSG duszy

Aurelian Augustyn twierdzi, iz ,tych, co sie zbrodniczo na swoje zycie targneli,
mozemy jako tako podziwiac¢ dla wielkiej ich odwagi, ale rozumu wielkiego tacy
bynajmniej nie okazali”. Dalej jednak tagodzi nieco swoj chtodny osad, jaki zywi
wobec samobéjcéw i méwi: ,Wobec tego, izby juz kto$ dopatrywat sie szlachetnosci
duszy w czynie samobdjczym, to najpredzej by tak szlachetnym byt 6w Kleombrot,
o ktérym powiadaja, ze przeczytawszy ksiege Platona o nieSmiertelnosci duszy, rzucit
sie z muru na gfowe [—]. Bo go do tego nie skfonity jakies nieszczesne losy czy zbrodnie
prawdziwe czy urojone [—] lecz wytgcznie swiadomos¢ duszy sprawita to, ze na $mier¢
sie odwazyt i potargat stodkie wiezy zycia tego” Przy calym swoim sprzeciwie dla
samobdjstwa, jako gestu sprzecznego z rozumem, ludzka godnoscig i moralnym
prawem, rozumiaf, ze sg sprawy na tyle wazne, dla ktorych warto wejs¢ w spor nawet
z podstawowymi wartoéciami i etycznymi zasadami. Niecaty rok temu mineta
siedemdziesigta rocznica samobdjczej Smierci Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Smier¢
do dzi$ kontrowersyjna, roztrzgsana z wielu punktéw widzenia: juz to biograficznych,
juz to psychologicznych, juz to historycznych, juz to jakichkolwiek badz innych.

Ta smier¢ nie byta aktem ucieczki z tchdrzostwa czy stabosci. To byto spetnienie
pewnej koncepdji, gest wieniczacy dzieto, finalny akt spektaklu, w ktérym groteska
okazuje sie realnoscia, a realno$¢ — groteska.

0d korica pierwszej wojny $wiatowej, od wybuchu rewolucji w Rosji — wybuch
ten Witkacy widziat wszak na wtasne oczy, byt wtedy w Petersburgu — dojrzewat
w autorze Pozegnania jesieni poglad, iz nasza kultura, nasza cywilizacja dobiega do
konca. Chodzito o przekonanie, iz wraz z wyzbyciem sie metafizycznych doznan, wraz
z przestawieniem sie myslenia Europy na psycho-socjologiczne tory, cata humanistyczna
nowozytna tradycja zostanie zaprzepaszczona. A przynajmniej zdegenerowana. Rzec
by mozna, iz stat sie on prekursorem antyhumanizmu.

Termin ten powstat dobre kilkadziesiat lat pozniej, wraz z rozwojem i coraz wiekszg
popularnoscig mysli francuskiego filozofa Michela Foucaulta.



Nie chodzi tu bynajmniej o znajdowanie odpowiednikéw w koncepcjach obu tych
pandw. Zapewne, gdyby spotkali sie jako$ (musiatoby stac sie to gdzie$ poza czasem
— kiedy Witkacy umierat, Foucault miat zaledwie trzynascie lat i nie mogt zdawac
sobie sprawy ze swych przysztych dokonan), gdyby mogtoby sie tak zdarzy¢, zapewne
nie zgodziliby sie w wielu sprawach.

Foucault twierdzit, iz jednostka — a méwiac doktadniej, pojecie jednostki w spote-
czefistwie — jest wytworem wiadzy, ktéra musi zindywidualizowac¢, dookresli¢ obiekt
swojej presji po to, aby dziata¢ tym skuteczniej. Witkacy uznawat istnienie jednostki
za co$ naturalnego. Jednakze dla jednego i drugiego we wspdétczesnym, zdehuma-
nizowanym, $wiecie jednostka dziata po to, aby by¢ poddang wfadzy. Pokrétce méwiac:
wedtug francuskiego mysliciela, jednostka w catym swoim istnieniu musi sie nieustannie
uwierzytelniac¢ za pomocg okres$lenia swojego wyksztatcenia, profesji, pochodzenia,
stanu zdrowia, statusu majatkowego, towarzyskiego etc. Wszystko to zostaje ujmowane
i rejestrowane w odpowiednich miejscach. Potocznie mowi sie, iz to jednostka staje
sie transparentna, ergo uczciwa), a tymczasem, to nadzor nad jednostka staje sie
niewidoczny — poniewaz rozdziela sie pozornie na wiele podmiotéw — a jednostka
sama staje sie jaskrawo widoczna na owym przezroczystym tle. Owo rozpisanie to
wiasnie wspomniane tabele wiadzy.

U Witkacego wiadza jest pozornie widoczna, jednakze i ci, ktérzy pozornie ja
zdobywaja i sprawuja, ci ktorzy parceluja swoje spoteczenstwa, jak np. Gyubal
Wahazar, czy Szewcy, sami podlegajq jakiej$ nieprzewidywanej przez nich sity. ,,Czy
to tylko nie ztudzenie, ze my naprawde nowe Zycie tworzymy? [...] A moze rzadzg
nami sity, ktérych istoty nie znamy? | jeste$my w ich rekach marionetkami tylko?” —
pyta w trzecim akcie Szewcdw Il Czeladnik. Jak sie okazuje na koniec tego aktu, jego
przeczucia byty uzasadnione. Trudno na dobra sprawe powiedzie¢, czy te wszystkie
przejawy wiadzy, ktore, jak w kalejdoskopie, przewijajq sie przez koficdwke Szewcow,
majq jakis autonomiczny wyraz. Zaréwno Hiperrobociarz, wraz ze swoimi pomocnikami,
jak matriarchat Ksiezny Iriny Wsiewotodownej Zbereznickiej, jak i pojawiajacy sie
Towarzysz Abramowski i Towarzysz X, nie ukazali sie ostatecznie ,tymi prawdziwymi”
Nieznanymi Zwierzchnikami pociagajgcymi za sznurki przemian dziejowych. Tak zreszta
jak i sam Witkacy nie podzielat nigdy spiskowej teorii dziejow, a wrecz przeciwnie.
Swoja koncepcje upadku cywilizacji Zachodu upatrywat gdzie indziej. ,A nudy nie
bedzie, bo ideje, na tle braku zainteresowan filozoficznych u ogétu, wymarty do cna”
— mowi | Czeladnik w cytowanych powyzej Szewcach. Bo wtasnie: $wiat upadku
i degeneracji cywilizacyjnej jest bezideowy — jak juz sie rzekto — odhumanizowany.

0 ile Foucault prowadzit swoje filozoficzno-historyczno-kulturoznawcze analizy
majac pefng Swiadomos¢, iz dokonuje ich w $wiecie, gdzie wszystkie humanistyczne
koncepcje moga by¢ co najwyzej fasada, ideologiczng mgtg skrywajacg prawdziwe
relacje — w ktorych podmiotowa role odgrywa nieuchwytna (lecz zarazem autonomiczna),
bezosobowa i bezcielesna (lecz realnie istniejaca) wiadza, a przedmiotowa role petnig
jednostki (zindywidualizowane i opisywalne — a przez to pozwalajace sie dyscyplinowac
— materialne w swej fizycznej uchwytnosci — a przez to doskonale podatne na presje)
o tyle Witkacy, widzac, iz taki wtasnie swiat nadchodzi, postanowit sie zatrzymac.
Nie wkracza¢ w co$, w czym$ uczestniczy¢ nie miaf najmniejszego zamiaru.

Emanuel Levinas pisat o $mierci jako cierpliwosci czasu. O zyciu Witkacego mozna
powiedzie¢, iz byfa to cierpliwos¢ wobec zycia. Cierpliwos¢, jaka mozna zywic dzieki
jasnej swiadomosci; cierpliwos¢ wiedzy o tym, co nieuchronne. Mimo (a moze wifasnie
dlatego), iz zamiast chodzi¢ do szkot, odbierat w mtodosci indywidualne wyksztatcenie,
Witkacy znat dobrze klasykéw filozofii (tak samo jak i znat Swietnie jej 6wczesnych
nowatoréw) i wiedziat, iz nie nalezy dyskutowac z tym, co nieuchronne, bo he ananke
ametapeiston ti einai, koniecznosci nie da sie przekona¢. Wedtug niego, to, co okre$lat
mianem zbydlecenia predzej czy pdzniej musiato sie dopetnic.



Jak pisat Jan Btoniski, wedtug Witkacego ,doznania metafizyczne dostepne s tylko
jednostce, spofeczenstwo za$ traktuje sztuke, religie i filozofie czysto instrumentalnie,
spozytkowujac je dla swoich potrzeb... albo nie zajmuje sie nimi wcale. [...]

Juz w XIX wieku na miejsce wartosci absolutnych zaczety wkraczac¢ — spoteczne.
Daremnie zas$ tudza sie zwolennicy liberalnej demokracji, sadzac, ze uspokojg narastajacy
proces jednolicenia ludzkosci, prawna emancypacjg maskujac rzeczywiste nieréwnosci.
Ale tez ludzie, ktorzy dzi$ rzadza spoteczenstwem [...] to obtudne i zafosne karykatury
bohaterskich tytanow, ktérzy rozjasniali przesztos¢. Upodobnienie i pomniejszenie
jednostek nastepuje tak szybko, ze niedaleko juz do ostatecznych przemian, ktore
rozpoczng zupetnie nowy etap bytowania ludzkiego gatunku. [...] Witkacy mniemat,
ze zanik uczu¢ metafizycznych na korzy$¢ ogolnej szczesliwosci jest ontologicznym
prawem [...]. Jego katastrofizm miat wiec wymiar kosmiczny... Czesto przedstawiat
nadchodzacy kataklizm na wzoér wydarzen, ktérych byt swiadkiem.” Tak wiec dla
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ponura, po czesci totalitarna, a po czesci liberalna
i globalna, zuniformizowana przysztos¢ miata ,wedtug niektorych pochtonaé cafq
indywidualistyczna kulture [...]" i, jak to byto powiedziane, jej katastroficzny charakter
byt nieuchronny. ,Dla kazdego przepas¢ ta przedstawiata sie inaczej, gtéwnie w
zaleznosci od tego, czy dany osobnik przezyt rewolucje rosyjska, czy nie, i oczywiscie
w zwigzku z klasa, do ktorej nalezat. [...] Wszystko byfo juz tak nudne, ramolciowate,
bezprzysztosciowe i bezpiciowe, ze najwieksi nawet zakalcowaci zakamienialcy cieszyli
sie gdzies na dnie zamartych osrodkow niespodzianki. Tak ciesza sie wojng, rewolucjg
lub trzesieniem ziemi ludzie nie majacy odwagi strzeli¢ sobie w teb mimo przekonania
o stusznosci tego zamiaru. Samo sie zatatwi, mysla sobie coraz bardziej oddalajac sie
od $mierdi. A kiedy wreszcie przyjdzie, liza ewentualnie rece katow, btagajac o jeszcze
jedng chwilke — byle nie teraz.”

Ow zatosny obraz, owa pogarda,
z jaka Witkacy wyrazat sie o sobie wspot-
czesnych, stanowi wyrazng wskazowke.
Witkacy, bedac przekonanym o tym, iz
przysztos¢ utozy sie tak, a nie inaczej, juz
w drugiej pofowie lat dwudziestych zywit
pogarde dla postawy, w ramach ktorej
mozna sie byfo uciec do ponizenia wobec
przesladowcdw, aby wyzebrac chwilke
utudy, jaka jest zycie w zniewoleniu.
Totez i nie moze dziwic jego samobojstwo
w momencie wkroczenia wojsk sowieckich
do Polski w 1939 roku. Nie postapit bo-
wiem jak tchorz, ale raczej jak 6w Kleom-
brotos, o ktérym pisat Aurelian Augustyn.
Nasuwa sie teza, iz Witkacy nie uciekt
przed samym sobg ale $wiadomie odrzucit
rozwigzania, ktére byty dla niego nie do
przyjecia. Umierajac nie uciekat rowniez
przed bolszewikami, a raczej pozostawat.
Pozostawat przy swoich przekonaniach,
iz jedynie cztowiek $wiadomy swojej indy-
widualnosci, a zarazem bedacy Swiadomy
sensu, jaki owa indywidualnos¢ otrzymuje
od swojej kulturowej spuscizny, tradycji
kultywowanej przez sztuke i filozofie,
moze uwazac sie za cztowieka w petnym
wymiarze.

Tu réwniez antyhumanista Witkacy
réznit sie od antyhumanisty Foucault —
dla niego jednostka nie byfa powotywana
do zycia przez wiadze tylko dla tego, iz
jednostka jest fatwa do kontroli. Witkacy
wierzyt w indywidualng warto$¢, ktéra
konczy sie tam, gdzie zaczyna sie umaso-
wienie i uniformizacja, nawet gdy nazywa
sie jg takimi stowami jak ,wolnosc¢”,

Lszczescie” czy nawet ,wyjatkowos¢”.




Stanistaw Tacharkiewicz WITNAGY W TEATRE SW"\"\ NI WI[.K“.
w teatrze sensu, mys$li i wartoSei

,Piekno wydage si¢ by¢ kategoriq wypieranq ze sztuki na rzecz ukazywania czlowieka
w jego negatywnosci, w jego sprzecznosciach, w jego zblakaniu bez wyjscia,
w braku jakiegokolwiek sensu. Wydaje sie, ze to wlasnie jest owo aktualne ecce homo.
Tak zwany zdrowy swiat staje sie przedmiotem posmiewiska i cynizmu”.
JAN Pawel IT DO ARTYSTOW 1 DZIENNIKARZY W MONACHIUM 1980 R.

Zyjemy w dwudziestym pierwszym wieku w globalnej wiosce internetowej.
Zasadnicze pytanie brzmi: czy bede madrzejszy dzieki temu systemowi, czy tylko lepiej
i szybciej poinformowany? Na szczescie TEATR bedzie istniat zawsze, niezaleznie od
rozwoju nawet najmadrzejszej elektroniki, poniewaz tworzg go ludzie wspétkreujacy
rzeczywistos¢ w wymiarze fizycznym, energetycznym i emocjonalnym. TEATR ma
swojq racje bytu wyfgcznie tu i teraz, na zywo, i we wzajemnym oddziatywaniu na
siebie ludzi kreujgcych i uczestniczacych w tej kreacji (jakakolwiek ona bytaby).

TEATR ISTNIEJE WYLACZNIE W ZYWEJ RELACJI: CZtOWIEK- CZLOWIEK.
A jaki moze by¢ TEATR w XXI wieku?

Nikt na ogot juz nie pyta o jego sens, przekazywang mysl, bo o tym na ogét
nie mowi sie i nie pisze. C6z to znaczy mysl dzieta? Czy dzieto moze by¢ myslg?
Wszyscy zachwycajg sie forma, bo obrazki tatwiej zrozumie¢, zyjemy w epoce
obrazkowej, a mysl to rzecz trudna, nieokreslona, trzeba jg jako$ zinterpretowac, mie¢
do niej wiasny stosunek. Nadszedt czas, nie wymyslony przez Orwella, w ktérym
przyszto nam broni¢ mysli, jej prawa do egzystendji w Swiecie, w ktorym jest wykpiwana,
lekcewazona, postponowana. Nikt nie pyta: ,,0 czym myslisz”, tylko: ,co widziate$?”
Porozumiewamy sie obrazkami, ikonkami esemeséw, skrotem, ktéry wyraza nasza
niechec¢ do rozwijania jakiejkolwiek mysli. TWORZMY TEATR MYSLI, aby nie zamieni¢
sie we wiasne ikonki, w ktore wystarczy odpowiednio pukna¢, aby wywotac okreslong
i oczekiwang reakcje. A wtedy moze by¢ juz za pézno na powrét do wymiaréw
myslenia, i stawiania pryncypialnych pytan o istote rzeczy. Zresztg istota ta, nie da
sie zgtebi¢ przy pomocy samych obrazkow.

Nie zamieniajmy naszego myslenia, chocby najbardziej utomnego na obrazki dla
analfabetow. | nie wmawiajmy sobie ze analfabetyzm jest czyms$ bardziej ludzkim od
wyksztatcenia. Stowem nie stawiajmy $wiata na poziomie medialnych reklam, bo
z ich pozycji nie ma powrotu do zycia petnego sensu. A kto z nas marzy o tym zeby
stac sie wytacznie obrazkiem? Twoérzmy TEATR SENSU.

0d stuleci SZTUKA stara sie zrozumiec¢ i objasnic swiat, ktéry juz od dawna coraz
trudniej zrozumied, i coraz trudniej uznac za przyjazny. Ale przed coraz bardziej
skomplikowana rzeczywistoscia nie ma juz gdzie uciec. Myslenia nie mozna wytaczy¢.

TEATR WARTOSCI wyznacza nam pole wspdlnych dziatan, to On sprawi ze nie
bedziemy bezbronni w chwili, kiedy przyjdzie nam podejmowa¢ wazne decyzje.

Zyjemy w Swiecie, w ktorym o wartosciach, na ogdf, publicznie sie nie rozmawia,
nieliczni tylko zadajq sobie jeszcze pytanie, co z tymi warto$ciami robi¢ w Swiecie
nastawionym wytacznie na konsumpcje, czyli szybki zysk, i jeszcze szybszy obrét.
Wpadamy w putapke manipulacji zastawiong przez bezustannie kuszacy nas $wiat,
tracac zdrowy rozsadek i dziatajac czasami bez sensu, zapominajac przy okazji, jak
wiele mamy jeszcze w sobie wymiaréw do odkrycia poprzez SZTUKE i budowanie
wiasnej tozsamosci, swojego DZIEDZICTWA KULTUROWEGO.

Tworzmy swoje Swiadectwo, wiedzac doskonale, ze JA to inny TY.

WARTOSCI budujg Czlowieka, tworza jego wizerunek odciskany przez artystéw
w réznym podtozu. Tylko Cztowiek $wiadomy zadaje sobie, a poprzez siebie Swiatu,
pytanie: KIM JESTEM? A po nim drugie: CO TUTAJ ROBIE? Co mozna przettumaczy¢:
Jaki jest méj cel w tym istnieniu, w tej fizycznej, materialnej rzeczywistosci?

A to s fundamentalne pytania, od ktérych zaczyna sie kazda $wiadomos¢, kazda
ciekawos¢ zycia, a wiec i siebie. A bez tej ciekawosci nie ma niczego, ani rozwoju,
ani postepu, ani zrozumienia. Kiedy za$ sprébujemy odpowiedziec¢ sobie na kolejne
pytanie: jaki jest moj cel w tym zyciu? wytania sie nastepne, réwniez istotne: co mam
zrobi¢ zeby najlepiej stuzy¢ temu celowi? | tym takze zajmuije sie SZTUKA. To jest
pole penetrowane przez TEATR SENSU, MYSLI, WARTOSCI. Poniewaz to Ja chce wiecej
wiedzie¢, wiecej rozumie¢, wiecej odczuwac. A JAto inny TY.

Prekursorski okrzyk Kantora, dobiegajgcy z XX wieku: Gramy z Witkacym — zinter-
pretowany przez Miklaszewskiego w XXI wieku, zacheca nas do tworzenia wiasnych
Senséw i Mysli w systemie Wartosci. Witkacy-Kantor-Miklaszewski-My, $wiat interpretacji
kolejnych pokolen artystow, szukajacych swojego ognia, wody, ziemi i powietrza.



Krzysztof Miklaszewski
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To hasto — okrzyk Tadeusza Kantora, ktory we wszystkich swoich spektaklach
przed rokiem 1975 positkowat sie obficie tekstem dramatéw Witkacego — przyswieca
réwniez moim warsztatom lubelsko-kazimierskim konca sierpnia 2010 (16-29.VIII,
Lublin-Kazimierz Dolny nad Wistg).

W przeciwienstwie jednak do ,,mtodych zdolnych harcownikéw" polskiego teatru
nie oznacza to ani niekontrolowanej zabawy jezykiem ani demontazu formy.

Jezyk Witkacego, stusznie okreslony przez najwybitniejszego badacza jego zycia
i tworczosci — Janusza Deglera mianem volapuku to $wiadoma i perfidna
mieszanka ,stylu dysputy filozoficznej z gwarg”, ,.salonowej konwencji z zargonem”
czy ,wywodow teoretycznych z grubianskimi przeklenstwami”. Ale ten wspaniaty
teatralny materiat rzucony na zer niekontrolowanej zabawy nie tylko traci cate
wyrafinowanie zakodowanej w nim gry, osiadajac zbyt czesto w polskim teatrze
poczatku wieku XXI na znaczeniowej ,mieliznie”, ale — co gorsza — zaprzecza tym
samym odkryciom S.I. Witkiewicza.

Podobng, ,niedzwiedzig przystuge” robig sztukom Witkacego, przenikliwie
nazwanym przez Jana Btonskiego ,dramaturgig wewnetrznych motywacji”, nieopie-
rzeni dowcipnisie-inscenizatorzy kojarzac ,sabotaz pospolitosci” (tak zdefiniowat
strukturalng zasade oddziatywania Michat Pawet Markowski) z ,,demontazem formy”.
Ato jest ,cios ponizej pasa”, jesli pamieta sie (a pamietac trzeba) jaka wage przy-
wigzywat do swoich rozwigzan teoretycznych Stanistaw Ignacy Witkiewicz.

On — prawdziwy awangardzista — wiedziat, ze powierzchowne i nieprzemyslane
«eksperymenty” tylko sztuce szkodza. Dlatego przestrzegat: ,W sztuce nie mozna
prébowac — musi sie tworzy¢.”

Reasumujgc: GRAJAC Z WITKACYM, TRZEBA SIE W NIEGO WStUCHIWAC.

| dalej: O EFEKCIE TEJ ROZGRYWKI ZADECYDUJE NIE INSCENIZATOR — TYLKO AKTOR.

ON BOWIEM, | TYLKO ON, W SWOIM CIELESNYM BYTOWANIU | W SWOJEJ PSYCHICZ-

NEJ EGZYSTENCJI MOZE WZIAC NA SIEBIE CIEZAR TEJ GRY.

Stad tez pomyst warsztatu aktorskiego, ktory positkujac sie bardzo ,gestym”
(fabularnie i filozoficznie) tekstem sztuki Witkacego ,NADOBNISIE | KOCZKODANY”,
przygotuje jego uczestnikéw do:

* znalezienia aktorskich srodkéw na realizacje jednego z marzen Witkacego, ktory
szansy na (zystg Forme w Teatrze upatrywat w nanizywang na spektakl przez
sceniczne dziatania SIEC NAPIEC MIEDZYKIERUNKOWYCH,

* wypracowania metod kontaktu z widzem, by zaprzeczy¢ i skompromitowac
powierzchowne i ptaskie zatozenia PARTYCYPACJI WIDZA W SPEKTAKLU,

* zastosowania catego sztafazu ¢wiczen wynikajgcych z opracowanej przeze mnie
NOWEJ METODY, ktdra skupia sie wokét 6 problemow:

1. KONCENTRAQI

2. POCZUCIA FORMY

3. PRZYSWOJENIA MECHANIZAC)I ZACHOWAN

(jako wariantu gry antypsychologiczne))
4. ODCZUCIA KONTEKSTU DZIAtAN zaréwno MIEJSCA
(przestrzen) jak i LUDZI (partner, ansambl, widz)
5. ZNAJDOWANIA SWEGO WtASNEGO RYTMU
6. KSZTALTOWANIA SIEBIE JAKO AKTORA przez analogie z kondycjg ... ZMARLEGO

* konfrontacji aktorow -amatorow, wywodzacych sie sposrod mtodziezy szkolnej
Lublina z profesjonalistami.

Korzys¢ z takiej GRY Z WITKACYM ma by¢ obopélina: dla uczestnikéw oznaczaé
ma odkrywanie aktorskich mozliwosci tekstu Witkacego, za$ z dla autora , Szewcow”
i ,Matki” zerwania ,geby Btazenstwa", ktéra przyprawia mu ostatnio skutecznie
nieszczesny, wesotkowaty Teatr Rodakdw.




Andrzej Maria Marczewski

WITKAGY
W Teatrze Przestrzeni Serca

z inspiracji Ariela

Witkacy — polski fenomen artystyczny XX wieku. Wyprzedzajacy na teatralnej
mapie $wiata Becketta, lonesco, Pintera. Przyjaciel Bruno Schulza i obserwator péz
Witolda Gombrowicza. Trzymany do chrztu za reke przez Helene Modrzejewska
i Sabate. Majac kilka lat zaczat pisa¢ i malowa¢, zyskujac uznanie Brata Alberta
Chmielowskiego (,Brata naszego Boga” w dramacie Karola Wojtyty).

Kiedy wchodzit w wiek meski umart Stanistaw Wyspianski. Za zycia nie doceniany,
wysmiewany, wykpiwany. Obserwowany z dystansem i niezwykle emocjonalnie.
Demiurg tworzenia i Aniot zagtady. Kreator wydarzen i zachowan. Burzyciel ludzkich
loséw. Wyznawca Erotyzmu w Czystej Formie. Prekursor ,Ja-Teatru”. Bg wtasnego
Zycia i zaplatanych w nim mniej lub bardziej $wiadomie ofiar artystycznego wampiryzmu.
Oniesmielat, oszatamiat, emanowat wtasnym wewnetrznym $wiattem do ktérego jak
¢my ciggnety po iluminacje, obted lub $mier¢ przyciggane ukrytym magnetyzmem
kobiety — wszelkich nacji, przekonan, ras, lat i wrazliwosci.

Erupcjogenny ,Demon 1 klasy” zamieniajacy wfasne zycie w Sztuke,
a Sztuke w racje bytu — bez mozliwosci apelacji do jakiejkolwiek instancji
poza Nim samym.

Promieniujacy na wszystkich ktorzy znaleZli sie w kregu jego postrzegania i wrazliwosci,
innym widzeniem $wiata, innymi zasadami nim rzadzacymi, innym punktem odniesienia
do kazdego spotykanego na drodze zycia detalu.

Indywidualista odrzucajacy ,ideologie masy” ze wszystkimi tego konsekwencjami.
Kreator wszystkiego co sie dafo ogarng¢ i dotkng¢ wtasng mysla.
Diament ze skazg ktdra zamienifa Jego zycie w droge ku samozagtadzie.

Nieswiadomy istnienia wewnetrznych przestrzeni, ktére od prawiekdw towarzyszyty
wybranym i nawiedzonym w kazdej epoce.

Bozym palcem dotkniety Jasnowidz negujacy idee Boga,
JWwidzacy"” przysztos¢ portretowanych, a nie widzacy drogi przed soba.

Geniusz zatrzymany palcem Losu na progu Ksiegi Akaszy, przed wgladem w to,
co odwieczne i niezmienne.

Cztowiek ktory znalazt swojq furtke do wiecznosci pod debem w Jeziorach.



Przez ten Portal przeszedt 18 wrzesnia 1939 roku samotnie na drugg strone,
i wtedy dopiero zrozumiat Tajemnice Istnienia Poszczegélnego do konca. Tajemnice
Bezwarunkowej Mitosci, i Tajemnice Swiatta ktére czeka na kazdego.

Bo: ,kazdemu bedzie dane to, w co wierzy” jak nam wyjawit w ,Mistrzu i Matgo-
rzacie” (stynnej i kultowej powiesci ,wgladu”), Jego wielki rdwiesnik, Artysta Swiata
— Michat Buthakow, odchodzacy na drugg strone w rok po Witkacym.

Czym jest $wiadectwo kazdy wie. Kto$ $wiadczy o czyms. Co$ Swiadczy o Kims.
Czlowiek Swiadczy o Swiecie — Swiat $wiadczy o Cztowieku. Z duzych liter oczywiscie,
bo personifikujemy podmiot.

Teatr Swiadectw pozwala zetkna¢ sie Widzowi z Tajemnica. Drugiej Osoby. Pozwala
wejs¢ w autentyczny, czyli nie zaktamany, nie przektamany — kontakt
z czyim$ Swiadectwem. Oczywiscie to $wiadectwo moze by¢ ciekawe, wartosciowe,
sensowne, pobudzajace do myslenia, rozwijajace, potrzebne Drugiemu. Moze by¢
tez puste, nudne i niepotrzebne. Teatr stanowi ptaszczyzne na ktérej dochodzi do
Spotkania. Osoby z Osoba. Grotowski mowit o Teatrze-Wehikule, istnieje tez Teatr
Spotkan, ale z samego spotkania nie zawsze wynika cos istotnego, czym chcieliby$my
sie podzieli¢ z drugg Osoba. Spotykamy sie codziennie ze sobg w domu, na ulicy,
w pracy, kawiarni - z Bogiem, drugim Cztowiekiem, Mysla, Trescig, Sensem, Objawieniem.

Teatr jest wyborem, przenosimy sie z czasu rzeczywistego w Czas ktdry nie ma
wymiaréw, nie jest linearny, jednowymiarowy, potrafi by¢ réwnolegty, zapetlony,
zatrzymany, zawieszony.




Teatr kreuje rzeczywistos¢ ktora moze odbija¢ zycie, nasladowa¢, odtwarzac, lub
tez tworzy¢, kreowac, okreslac na nowo. Zycie i nas w nim. Nasze emocje, mysli, ma-
rzenia, oczekiwania. Moze tez Swiadczy¢ o tym co ponadczasowe, istotne dla rozwoju
drugiego Cztowieka, dla zrozumienia przez niego zjawisk, ktére go otaczajq i tworzg
na nowo, wskazujgc Droge rozwoju i Cel ktory moze osiggnad, jezeli bedzie chciat
zy¢ swiadomie i zrozumie Ze jest to mu potrzebne. Kazdy Cztowiek wybiera swéj Los
i za niego odpowiada.

Teatr byt juz w swojej historii: Szamanstwem, Rytuatem, Kosciotem, Lustrem,
Wehikutem, Doswiadczeniem, TeArtem, ITeatrem, Akcja, Obrazem, Rapsodem, Stowem.
Wyznaczali te kierunki Tworcy ktérzy chcieli wyjs¢ ponad tatwosc i oczywistos¢ w Sztu-
ce, ktorzy poszukiwali w przestrzeni energii, emocji, iluminacji, wartosci, intuicji,
dzwieku, ruchu, rytmu, mowy ciafa. Aktor stawat sie medium dla Tworcy - Demiurga,
boskim instrumentem objawiajacym prawde nieoczywista, trudng do zaakceptowania,
odstaniajgcq zastoniete.

W Teatrze Swiadectw wystarczy Stowo, Spojrzenie, Gest, Dzwiek, Obraz, Inspiracja,
Spotkanie z innym Cztowiekiem - aby sie ubogaci¢, uwrazliwi¢, otworzy¢ nowe,
tworcze myslenie.

W Teatrze Przestrzeni Serca wystarczy Czysta Energia, Intencja, Twércza Mysl, ktéra
pozwala na otworzenie sie wymiaréw, w ktérych wszystko jest w zasiegu naszej
Mocy i Samorealizacji. Poczagwszy od zachowania nieskazitelnego Zdrowia, a skon-
czywszy na kreowaniu rzeczywistosci naszych Marzen. Kt6z nie chciatby by¢ przysto-
wiowym madrym, bogatym i pieknym? A tymczasem jego wiasna, przekorna pod-
$wiadomosc¢ spycha go do wymiaréw brzydkiego, biednego, gtupka, ktory nie moze
uwierzy¢ ze dzieje sie to na jego wiasne zyczenie.

«Tak przeogromna jak przestrzen wokét nas

jest malenka przestrzen w twoim sercu:

odnajdziesz w niej niebo i ziemie,

ogien i powietrze, stofice i ksiezyc,
btyskawice i konstelacje gwiazd,
cokolwiek nalezy do ciebie tu na dole,

i to, co nie nalezy,

wszystko to zgromadzone zostato

w tej malenkiej przestrzeni twojego serca”.

mowig Upaniszady (8.1.2-3) nie bez racji. ,Kiedys, dawno temu my, ludzie, bylismy
zupetnie inni. Potrafilismy komunikowac sie ze sobg oraz doswiadczac siebie w sposéb
dostepny dzi$ jedynie nielicznym. Korzystalismy wowczas z mozliwosci porozumiewania
sie i odczuwania bez posrednictwa intelektu, mozliwosci wyptywajacej ze Swietej
przestrzeni ludzkiego serca” — moéwi Drunvalo Melchizedek, powotujac sie na wiasne,
niezwykle bogate doswiadczenia. Kto jest zainteresowany trafi do Niego w Internecie.




Witkacy skfadaf sie z przeczu¢, wgladdw, intuicji, kontrowersji, apodyktycznosdi,
demiurgicznosci i sprzecznosci. Przeptywat przez Niego strumien boskich objawien
wszechswiata, ktore dla otoczenia nie byty ani czytelne ani akceptowalne. Kreowat
wiec pietrowo siebie zeby wzbudzi¢ ,medialnos¢” w dzisiejszym rozumieniu tego
pojecia, ktére w jego czasach jeszcze nie funkcjonowato. Dzisiaj by¢ moze bytby
szamanem, bluznierca, szaleficem: Grotowskim, Szajna, Kantorem, Bunuelem, Fellinim,
Jodorowskim, Lynchem, telewizyjnym showmanem, moze nawet kaznodziejg porywa-
jacym w Ameryce ttumy wyznawcéw, i robigcym przy okazji ogromng kase. W swoich
czasach walczyt o pienigdze aby w miare godnie 2y¢ i tworzy¢ na swoich warunkach.
Wyprzedzit epoke i zgubit sie w niej. Eksperymentujac z wiasnym ciatem zniszczyt je,
przestato mu wiec stuzy¢, stato sie ciezarem, nie mogt tego zaakceptowad i targnat
sie na nie w gescie odmowy uczestnictwa w dalszym zyciu. Zrobit to Swiadomie,
precyzyjnie, bez zawahania. Nie liczyt, Ze kto$ bedzie na niego czekat ,po tamtej
stronie”, nie liczyt na nic.

W czasie naszej, teatralnej pracy mozemy potaczyc sie z Witkacym na poziomie
Uwagi, Intendji, Serca, Ciata lub Umystu.

Teatr Przestrzeni Serca — dotyka tych delikatnych wymiaréw, ktérymi Sztuka inte-
resowafa sie od poczatkéw swojego istnienia. ,Rekopisy nie ptona”- powtarzamy
jak mantre w XXI wieku za Buthakowem.
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Produkcja warsztatdw: Stowarzyszenie Studio Teatr Test Warszawa

Karol Woitsta PRZED SKLEPEM JUBILERA
Joniann Wattgang Gaethe FAUST
witald Gombrawicz FERDYDURKE
gruno Sehulz SKLEPY GYNAMONOWE
SANATORIUM POD KLEPSYDRA
TEATR BRUND SGHULZA
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz STEWGY
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